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El mito de Tifon y su recepcion en Pindaro
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Resumen: Una revisién del mito de Tifon en sus diversas apariciones en la literatura grie-
ga, desde la I/iada y Hesiodo hasta Nonno, permite ver hasta qué punto mantiene en
ellas la conexiéon con su sentido originatio, avalado por los paralelismos existentes en
las literaturas del antiguo Oriente Proximo: el de un acto cosmogoénico fundamental,
a juicio de algunos, en forma de combate entre el dios instaurador del orden defini-
tivo del mundo contra el monstruo que representa el caos. En Pindaro (Piica I) el
recuerdo de la victoria de Zeus sobre el monstruo Tifén (durante la erupcion del
volcan siciliano) sirve para exaltar, mds que su éxito en los juegos, la labor de Hieron
como fundador de un nuevo orden, la ciudad de Etna, en un momento de esplendor
por su hegemonia politica y estratégica.

Palabras clave: Tifén — cosmogonias — Oriente Proximo - Grecia — Pindaro - fundacion
de la ciudad.

Abstract: A reflection on the Myth of Typhon throughout its various appearances in
Greek literature, from the I/iad and Hesiod up to Nonnus provides an opportunity
to see to what extent the connection is maintained with its original meaning, attested
by parallels existing in literature of ancient Near East: that of a fundamental cos-
mogonic act, according to some, in the form of a battle between the god, creator of
a definite world order, against the monster representing chaos. In Pindar (Pyhian 1)
the memory of the victory of Zeus over the monster Typhon (during the eruption
of the Sicilian volcano) is used to exalt —more than his success in the games—
Hieron’s work as the founder of the new order, the City of Aetna, in a moment of
splendour because of his political and strategycal hegemony.

Keywords: Typhon — Cosmogony - Near East — Greece — Pindar — Founding of the City.

El combate librado entre el dios instaurador del orden definitivo del mun-
do contra el monstruo que representa el caos, o el orden precario preexisten-
te, aparece como un tema constante en diversos poemas de la Creacion per-
tenecientes a distintas culturas. Es mas que probable, a pesar de las diferencias
de caracter funcional, la existencia de una relacién de significado, e incluso de
filiacion, entre los enfrentamientos de Marduk y Tiamat, en la mitologia
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babilénica, de Teshub y Ullikummi en la épica hurro-hitita de Kumarbi, de
Jahvé y Leviatan en la Biblia y de Zeus y Tifeo en la cosmogonia hesiddical.
Las dudas a propésito de la pertinencia o de la autenticidad del pasaje de la
tifeomaquia en la Teogonia de Hesiodo (820-880), casi todas basadas en crite-
rios estilisticos, parecen ceder terreno frente a la solidez cada vez mayor de los
argumentos a favor de su coherencia con la naturaleza e intencion de la obra.
Es un acto cosmogonico fundamental en el que el duelo singular (ése es el
caracter que tiene en Hesiodo, y que lo diferencia de la titanomaquia) adquie-
re toda su relevancia en lo que es un himno al dios triunfante, Zeus?.
Ademas de hacerlo en el citado pasaje de aquella obra mayor de la tradicion
helénica, el mito de Tifén aparece oportunamente en otros autores. Su reco-
rrido por la literatura griega antigua, al que vamos a limitarnos, lo sefiala en su
comienzo un simil, acompafiado de un escolio, en la [/iada, y en su final
Nonno, pasando por el himno homérico a Apolo délfico, Pindaro (en quien
centraremos fundamentalmente nuestra atencidn), Esquilo, Nicandro,
Apolodoro y Opiano; y por una serie de fragmentos o comentarios que, a

! Varias son las grafias bajo las que aparece el rival de Zeus en la literatura helé-
nica: Tvowevg, Tvodwv, Tvdpwg, Tvodv. Cuando nos refiramos especificamente
al episodio hesiédico del combate emplearemos las formas Tifeo y tifeomaquia; en
el resto de las ocasiones generalizaremos con las formas Tifén y tifonomaquia.

> Uno de los trabajos de conjunto que aspiran a ser mas completos hasta el
momento de su redaccién sobre las diferentes posiciones en torno a la cuestion de
la autenticidad y pertinencia del pasaje de la tifeomaquia en Hesfodo es el de Susan
Said «Les combats de Zeus et le probleme des interpolations dans la Théogonie
d’Hésiode» REG 90 (1977), 183-210. Una aportacién mds reciente que intenta
ofrecer una solucion al debate entre unitarios y analistas, asf como sobre el pro-
blema de los origenes del mito, es el de A. Ballabriga «l.e dernier adversaire de
Zeus. Le mythe de Typhon dans I'épopée grecque archaique» RHR 207 (1990),
3-30. Es de gran interés un articulo posterior de F. Blaise «I’Episode de Typhée
dans la Théogonie d’Hésiode (v. 820-885): la stabilisation du monde», REG 105
(1992), 349-370; y, también de la misma autora en su polémica con E. Pellizer,
«Individualit¢ d’un sens ou individu historiquer», en Le wétier du mite. Lectures
d’Hésiode . Cabiers de Philologie, vol. 16, Lille, 1996. Es aun de consulta imprescindi-
ble el comentario de M. West en Hesiod Theogony, Oxford, 1966, pp. 379-383, con
bibliograffa. Para los origenes orientales existe una amplia bibliografia desde que
W. Porzig iniciase un estudio comparativo sistematico en «[lluyankas and Tyfocus»
KIF'T (1930), 379-86; como referencia citaremos F Vian, «l.e mythe de Typhée et
le probléme de ses origines orientales» en Eléments Orientanx dans la religion grecque
ancienne ( Colloque de Strasbourg, 1958), Paris, 1960, pp. 17-37 (vs. comentario de
A. Ballabriga. op. cit. p. 7); C. Penglase, Greek Z\@/t/ﬂy and Mesgpotamia. Parallels and
Influence in the Homeric Hymns and Hesiod, London, 1994, pp. 189-196, y M. West, The
East Face of Helicon, Oxford, 1997, pp. 300-304. Véase ademas znfia nota 5.
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veces, como en el caso de Estrabon, aportan alguna confirmacion o una infor-
macion valiosa®. Las variantes del mito tal como aparecen en cada uno de los
autores mencionados podrian derivarse de dos versiones principales, reduci-
bles en realidad la una a la otra, como postula J. Fontenrose: «Serfa mas
correcto decir que el mito griego de Tifén tuvo una sola forma, la narracion
tal como se encuentra en Apolodoro (B#b/l 1.6.3), y que algunos autores opta-
ron por omitir la parte central y mas significativa de la historia®. La parte que

> No podemos detenernos en apaticiones demasiado fragmentarias, como ocu-
rre en el caso de Epiménides, conservada en Filodemo (Pzez. 61b 1) , en la que
Tifén ocupa el palacio de Zeus mientras éste esta dormido: el dios lo abatird con
el rayo, segin la reconstruccién de Diels (fr. 3 B7 DK). Tampoco podemos ocu-
parnos de la afinidad que este mito posee con el de la lucha entre Kronos y
Ofioneo de la teogonia de Ferecides de Siro, segun la expone Celso, citado por
Origenes (Cels. V1, 42; B4 DK), pues ello exige en si mismo una atencion especial;
ni tampoco de la curiosa referencia en la Historia fenicia de Sanchuniathon, traduci-
da al griego, entre los siglos 1y 11 d. C., por Filén de Biblos ( Euseb. Praep. Er. 1.10.
26; FgrHist 790 F1-7), donde Tifén aparece como contemporaneo de los hijos de
Kronos, para no volver a mencionarsele después. Para todo ello remitimos a los
prolegomena y al comentario de M. West a la Teogonia de Hesiodo (op. cit. especial-
mente pp. 18-31 y 379 ss.), y, para lo dltimo, también a ]. Puhvel Comparative
Mythology, Baltimore, 1987, p. 30, quien no se explica la razén de las «anticlimactic
positions» de Baal y de Tifén, ambos vastagos de El-Kronos en este mito fenicio
de la sucesion (se dice que Sanchuniathon vivié «antes de la guerra de Troya»). En
R. B. Martinez Nieto, La aurora del pensamiento griego, Madrid, 2000, p. 119 ss., se
encuentra el fragmento de Epiménides con la reconstruccién de Diels, quien suplio
la primera parte del fragmento con los versos 351ss. del Prometeo de Esquilo, y la
version revisada que incluye A. Bernabé en Orphicorum Fragmenta (lecturas de M. L.
West y D. Obbink), en donde no aparece el motivo del rayo. También en este valio-
so libro se nos ofrece un estudio muy interesante de la cosmogonia de Ferecides,
con los comentarios y bibliograffa pertinentes sobre la relacién entre Ofioneo y
Tifén (pp. 103-107). Para la relaciéon entre Ferecides y Filon: H. S. Schibli,
Pherekydes of Syros, Oxford, 1990. Filén se refiere al Otfioneo de Ferecides durante
su discusion acerca de la naturaleza divina de las serpientes entre los fenicios y los
egipcios, y afirma que Ferecides se inspird en los fenicios para su teologia ( p. 81
ss.), aunque, segin Schibli, como modelo de Ofién no necesité mas que la historia
de Tifén que encontré en Hesiodo y su propia imaginacion (p. 83 ss.). Celso, por
su parte, compara el Tifén egipcio (vs. #ufra, n. 16) con el Ofioneo de Ferecides
(Orig. Cels, V1, 42; B4 DK). Filon pensaba que los griegos se habfan apropiado de
los mitos del antiguo Oriente Proximo y después los habfan embellecido creativa-
mente (p. 81 n. 3).

* J. Fontentose, Python, Berkeley, 1959, p. 76. En este libro, cuyo valor para el
analisis de los mitos de combate en diversas culturas serfa dificil de exagerar, se tie-
nen en cuenta las variantes citadas del mito de Tifén (p. 70 ss., con bibliografia).
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algunos omiten, como se comprueba en la version hesiddica y en los que la
siguen, es la que suponia un avatar de la lucha que desacreditaba a Zeus, dado
que éste, como cuenta Apolodoro, es momentaneamente vencido por Tifon,
que le corta los tendones y los oculta, encerrandolo en la cueva Coricia, en
Cilicia. Con la ayuda de Hermes y de Egipan (=Pan) lograra recuperar su inte-
gridad y asi imponerse a su rival. Las razones de esta omision en la Teogonia,
sorprendentemente semejante a la que existe en el Ewuma Elish, el poema
babilénico de la Creacion, son faciles de comprender si tenemos en cuenta
que se trataba de un himno a Zeus en un caso y a Marduk en el otro, como
ya sefialé F. M. Cornford>.

5 «Al igual que los autores de la épica de la creacion, Hesiodo y sus autoridades
han eliminado la inhabilitacién o muerte del dios como impropias del rey supre-
mo de los inmortales», F. M.Cornford, Principium Sapientiae. The Origins of Greek
Philosophical Thought, Cambridge, 1952 (trad. esp., Madrid, 1987, p. 264). Véase
también el capitulo «El himno a Marduk y el himno a Zeus», #bid., p. 286 ss. La
tesis de Cornford sobre el poema babilénico de la Creacién como modelo del
hesiddico la recoge J. P. Vernant en Mythe et pensée chez les grecques, Paris, 1965 (trad,
esp., Barcelona, 1973, p. 337 ss.) . El caracter himnico de la Teggonia queda realza-
do en Walcot, Hesiod and the Near Est, Cardiff, 1966, donde se afirma que «el poe-
ma de Hesiodo no es exactamente la historia de los comienzos del universo y la
historia de los dioses: es mas bien un clamoroso himno de alabanza en honor de
Zeus .... Aqui nos ayuda una vez mas el Préximo Oriente, pues la intencion prin-
cipal de Enuma Elish es celebrar la gloria del joven Marduk» (p. 32). A continua-
cioén se cita el ensayo de Cornford escrito en 1941 y publicado en 1950, en don-
de por primera vez se comparaba a Zeus con Marduk y se defendia la retencion
del pasaje de la Tifeomaquia en la Teggonia de Hesiodo, frente a la atetizacion del
mismo defendida por Mazon, como un correlato de la hazafia, fundamental en el
proceso cosmogonico, del dios babilonio al acabar con el monstruo Tiamat, aun-
que en el caso griego se desvinculaba ya del ritual que originé el mito babilonio
(hay también alusiones al combate entre Jahvé y Leviatan). Se trata de «A Ritual
Basis for Hesiod’s Theogony», incluido en The Unwritten Philosoply, Cambridge,
1950 (hay traduccién en castellano, La filosofia no escrita , Barcelona, 1974). El pro-
fesor Walcott, que considera discutible la tesis de Cornford sobre la vinculacién
del mito al ritual, tiene en cuenta, en el libro citado, practicamente todas la varian-
tes del mito de Tifén para su cotejo con el material hitita, en donde vemos que
Teshub es momentaneamente vencido por Ullikummi, pero se muestra mads
escéptico en lo que se refiere a su relacién con el caso del mito griego que la que
atribuird al material babilénico (p. 9-16). De todos modos parece generalmente
admitido el papel mediador, cuando menos, del material hitita en la transmisiéon
del mito a la literatura helénica. Para las vias de transmisién y condiciones de la
misma las referencias sin duda mds amplias y documentadas se encuentran en M.
West, op. cit. (1997). En lo que se refiere a dicho material , un analisis comparati-
vo de particular interés es el de A. Bernabé: «Generaciones de dioses y sucesion
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Aparte de Hesiodo y de Apolodoro, cuya Biblioteca, como es sabido, cons-
tituye un valioso manual mitografico, pero que como tal carece del aliento
poético y espiritual de la Teggonia, el mito de Tifén aparece independizado
del proceso cosmogoénico, aunque manteniendo en mayor o menor grado
su significado originario, en los demas autores, que siguen, con variantes
que suelen responder a las necesidades del contexto, una de las dos versio-
nes (recordamos que, segin Fontenrose, la narracién de Apolodoro, aunque
tardfa, se ajustarfa mas a la forma inicial y que la de Hesfodo, o la de su
fuente, se encontraria mutilada). En el caso de/ Himno a Apolo (305-355) y
del escoliasta del simil de la /Jiada (11,783), las variantes que conciernen al
nacimiento de Tifén obedecen a un plan de venganza de Hera, quien lo
engendra en el primer caso citado, y estimula su nacimiento, tras la incita-
cion de Gea, en el segundo. En el Himno a Apolo el monstruo Tifén recién
nacido es entregado por su madre, Hera, para su custodia, a Piton, la ser-
piente que mas tarde matara Apolo, también en combate singular, un epi-

interrumpida. El mito hitita de Kumarbi, la Teogonia de Hesiodo y la del Papiro de
Dervenin A0 7 (1989), 159-179, quien ve importantes diferencias entre la épica de
Kumarbi y la Teogonia tras una identidad basica. Sefiala que el nicleo del mito
hurro-hitita lo constituye la disputa por la soberania entre dos dinastfas rivales,
con huellas de un antiguo mito agrario. Se disocia ademas de una cosmogonia. En
cuanto a la Tifeomaquia, se entiende en este trabajo que es ocasional, mientras
que este tipo de disputa es una forma caracteristica de los mitos estacionales.
Puede verse también F. Solmsen, «The Two Near Eastern Sources of Hesiod»
Hermes, 1989. Una gran aportacion al estudio comparativo del mito de Tifén con
el material hitita (la lucha contra el dragdn Illuyankas) desde el punto de vista de
la expresion formular es la de C. Watkins, How 7o kill a Dragon. Aspects of Indo-
European Poetics, Oxford, 1995, pp. 448- 459 donde se hace eco asimismo de las
opiniones de M. Detienne y J.-P. Vernant, J. Burkert, S. Littelton, Puhvel y otros.
De todos modos, a propoésito de la épica de Kumarbi, conviene recordar las pala-
bras de Fontenrose: «no es, sin embargo, mitologfa hitita, sino hurrita, como indi-
can los nombres de los dioses....caben pocas dudas de que Kumarbi-Ullikummi
esta estrechamente vinculado a la creacion griega y a los mitos de combate con el
dragén. Por otro lado estd obviamente vinculado a la mitologfa babilonia. Algunos
dioses que aparecen en ¢l llevan nombres babilonios: Anu, Ea, Ishtar, Enlil. Ea
tiene el mismo papel que en bastantes mitos babilonios» (gp. cit. , pp. 211- 214),
algo que vendria a reforzar la tesis del profesor Cornford, como afirma E. R.
Dodds (vs. Cornford, op. cit. 1952, trad. esp. p. 298, n. 8); véanse asimismo la intro-
ducciones de A. Bernabé en Textos literarios hetitas, Madrid, 1979, especialmente pp.
171-177. Una visién global de las relaciones entre la literatura oriental y la heléni-
ca, con las referencias bibliograficas pertinentes, se encuentra en M. Lépez Salva:
«lLa literatura del Proximo-Oriente en la literatura arcaica y clasica griega: estudios
y estado de la cuestiony, Tempus 8 (1994), 5-48.

149 Cuadernos de Filologia Cldsica: Estudios griegos e indoenropeos
Vol. 12, 2002, 145-161.



Alfonso Silvan Rodriguez E/ mito de Tifon y su recepcion en Pindaro

sodio decisivo en la historia del dios de Delfos, a quien estd dedicada la
composicion®. La aparicion del mito en un simil, como ocurre en la [fada,
determina ya el valor restringido del mismo en el plan general de la obra
donde aparece, a saber, transmitir poéticamente el efecto del avance de un
ejército; y algo semejante ocurre en los Siete contra Tebas (510 ss.), de
Esquilo, cuando la intensidad y el previsible desenlace del combate singular
entre Hipomedonte e Hiperbio vienen prefigurados por tener el primero
labrada en su escudo la imagen de Tifén y el segundo la de Zeus. Esquilo y
Pindaro, que describen de manera muy semejante al monstruo, el uno en
Prometeo encadenado (355 ss.) y el otro en la Pitica 1, sobre todo, siguen basi-
camente a Hesiodo, y ambos sitian el nacimiento del mismo en una gruta;
se supone que se trata de la cueva Coricia, en Cilicia, regiéon en cuya des-
cripcion no olvida Estrabon la referencia a Tifén”. En los tres poetas apa-
rece en todo momento sin oscilaciones la supremacia de Zeus durante el
combate, narrado de forma sumaria en el lirico y con algo mas de extension
en el dramaturgo. En el caso de Nicandro, la recension que nos ha llegado
a través de Antonino Liberal de su forma de servirse del mito indica que su
objetivo no parecia ser otro que el de encajarlo en el contexto de unas meta-
motfosis (Etepototueva), ya que se pone énfasis en la transformacion de
los dioses olimpicos en animales para escapar al ataque furioso del mons-
truo, episodio que aparece en Apolodoro y antes en un fragmento de
Pindaro que comentarenos mas adelante®. Ya hemos aludido a lo que suce-
de en la narracion de Apolodoro en cuanto al desarrollo de la pelea. La ayu-

¢ La version del Himno a Apolo en la que Tifén es hijo de Hera, sin padre, es atti-
buida a Estesicoro en E#ym. Magn. 772, 49 (= Stesich. fr. 239 Page). Afirma ]J.
Fontenrose: «Hemos encontrado que el mito de Apolo-Tifén y el de Zeus-Tifén
son dos expresiones de un dnico mito precedente, a su vez miembro de una fami-
lia de mitos extendida ampliamente por Europa y Asiax, gp. ¢it. p. 465. Para la cone-
xién con la tradicién indoeuropea de los mitos de combate: C. Watkins, gp. .

" Hesiodo dice €v "Apipotory (Teog. 304, vs. West, p. cit. p. 250 ss.), como tam-
bién Pindaro en fr. 93 (Snell), palabra que presumiblemente se refiere a los arame-
os que habitaban en Siria, de la que era una parte Cilicia, como puede verse en
Estrabon, XI11.4.6., donde también se cita textualmente el verso de la Miada y la
Pitica I de Pindaro. Otras referencias en este mismo autor se encuentran en
XXII.8.19., donde se le aplica a la region el adjetivo Kataxekavpevny, lo que pue-
de aludir a un origen volcanico, y en XVI 2.7, en que se nos informa de la tradi-
cion segun la cual el rio Orontes se llamé antes Tiféon, el nombre de quien excavéd
su lecho y abri6 sus fuentes en su intento de refugiarse bajo tierra tras ser abatido
por el rayo de Zeus.

8 Nicandro, apud Antonino Liberal, Metamorphoseis XXV TII.
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da que recibe Zeus de Pan, mientras se encuentra momentaneamente iner-
me en la cueva, para engafiar a Tifén y al final vencerlo, reaparece en
Opiano (Hal. 111.16.); mientras que en Nonno (Dion. 1, II), a pesar de que
esta claro desde el principio que el rival de Zeus no prevalecera, el dios se
encuentra en desventaja cuando Tifén le roba las armas que aquél habia
escondido provisionalmente para dedicarse a su lance amoroso con
Europa. Con la ayuda de Cadmo, que embelesa a Tifén con la musica de la
siringa (recibida de Pan), Zeus logra entrar en la cueva donde se encuentran
sus armas y hacerse de nuevo con ellas. Segun Fontenrose «este es un ejem-
plo tardio y muy adornado del tipo de proceso que culminé en la version
hesiédicax, es decir en la mutilada’.

En Opiano la recurrencia al mito es puramente circunstancial, y queda
muy lejano de sus connotaciones originarias al subordinarlo a la intencién
primordial de una obra de caracter didactico, la Haliéutica. El tratado va pre-
cedido de una invocacién a Hermes, dios de las artes y mafas de los pesca-
dores, y entre las alabanzas al dios se refiere la hazafna de su hijo Pan, que
hizo salir a Tifén de su cueva con el sefiuelo de un banquete de peces en la
orilla del mar. No es circunstancial en el caso de Nonno la aparicién del mito
de Tifén, a pesar de las incongruencias y las sorprendentes transiciones que
caracterizan a este autor tardio y, en muchos aspectos, enigmatico. Y no sélo
a causa de su extension, ya que ocupa buena parte del libro primero y casi la
totalidad del libro segundo de las Dionisiacas (extenso epos sobre el nacimien-
to, pasion y apoteosis del dios del éxtasis), narrado con la exuberancia que
caracteriza al poeta de Panodpolis. Hay un aspecto interesantisimo que con-
viene subrayar aqui, y es la conexion que existe en este mito tal como apa-
rece en Nonno entre la musica y el orden césmico, algo que, como veremos,
tiene un solo precedente que sepamos en la tradicion helénica de este mito,
el que se encuentra en Pindaro!’. Debemos sefialar antes que el combate
entre Zeus y Tifén en el poeta grecoegipcio no tiene el caracter de acto cre-
ador que poseia en la Teogonia, donde el orden nuevo y definitivo es instau-
rado por el dios tras su dltima victoria, sino que lo que aqui se consigue es
el restablecimiento de un orden césmico preexistente (Dzon. 11, 650-659),

? Op. at. p. 4.

10 Para la posible relacién del tema especifico del encantamiento del monstruo
por medio de la musica con el material de procedencia anatolia, concretamente con
el mito de Ullikummi, véase E. Vian, Nounos de Panopolis. Les Dionisiagues 1, Paris,
1976, pp. 27-28. A. Bernabé, op. at. infra, nota 16, p. 7, afiade el mito, también
hurrohitita, de Hedammu; vs. th. gp. ciz. (1979), pp. 157-159.
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algo que al parecer ocurria también en Epiménides, donde Tifén ha ocupa-
do el palacio de Zeus aprovechando que el dios esta dormido (vs. supra, n.
3). Asi vemos que en sus indicaciones a Cadmo para el uso de la siringa el
propio Zeus dice que la haga sonar para calmar el cielo ahora en poder de
Tifon (cVpile Kol oVpavog eVd10¢ €0TOn) vy salvar al pastor del cosmos
(moéva k0opov) y que hechice la mente de Tifén con la musica que pro-
tege del mal (kepdaléng cVplLyyoc AAeElkak® 0€0 LOATR B€AYeE VOOV
Tup@dvoc) (I, 379 ss.). La Tesorera del cosmos, la Naturaleza siempre rena-
ciente, cicatrizara las abiertas heridas de la Tierra, y la perturbacion de los
astros, que vuelven a ocupar su sitio en el firmamento, desaparecera con la
liberacion del Cronida (II, 650 ss.). La ya anunciada recompensa a Cadmo,
o€ YOp PLTHPO TEAEGC® GPUOVING KOGUOL0 KOl "ApLoVIng Tapokoltnv
(I, 396), por su inestimable aportaciéon con la siringa sera su maridaje con el
instrumento supremo, la Lira Celeste, que encarnara Harmonfa: 6Ov yduov
ovpavin kol Popuryyt yepoim (11, 664). Y es en conexiéon con la musica
de la lira, y en oposicion diametral a lo que este instrumento representa,
como aparece la figura de Tifén en la magnifica primera triada de la Pitica 1
de Pindaro.

Centraremos nuestra atencion en el mito de Tifén tal como aparece en
diversos pasajes de este autor. Lo encontramos en los siguientes lugares de sus
obras: Pitica I, 15-20 (con una prolongacién, 21-28, en la que se describe un
fenémeno natural asociado al mito), Pitica 17111, 16, Olimpica 117, 7, y fragmen-
tos 91, 92y 93 (Snell). En ellos vemos rasgos que entroncan con la tradicion
hesiodea, como son la morada del monstruo €v "Apiuotg, fr. 93 (en Teog, 304:
elv "Apipotoly; que a su vez sigue a Homero, en Ilada 11, 783: elv "Apipoig),
lugar de Cilicia donde se sitia la conocida cueva Coricia: 10v tdte KiAlkiov
Bpéyev molvopov dvipov (P 1, 17). Alli también lo ubica Esquilo: Tov
ynyevi] e Kidikiwv otkntopa dvipwv (Pr. 351). Apolodoro dice que Gea
dio a luz a Tifén en Cilicia, y que éste encerr6 a Zeus tras cortarle los tendo-
nes en la cueva Coricia (Bzbl. 1,6,3). Independientemente de los lugares en que
se desarrolle la lucha, en cuya descripcion Pindaro no se detiene, solo dice que
Zeus abatié (kepdile ... avaykg) al tremendo monstruo de cincuenta (sz)
cabezas €v "Apipotg moté (fr. 93) —en otro fragmento da cuenta de un cutio-
so avatar en el curso del enfrentamiento que comentaremos, y que es el pri-
mer autor en referirlo dentro de la tradicién de este mito— Tifén yace sepul-
tado bajo el Etna, por donde aun encuentran salida sus bufidos de fuego. Asi
aparece en Pindaro y en Esquilo, y el mito permitira a ambos autores la des-
cripcion, en un magnifico excurso poético, de un fenémeno natural asom-
broso, documentado histéricamente y que probablemente presenciaron: la
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erupcion del volean siciliano que se produjo en el 479 (marmol de Paros) o
en el 475 a. C. (Tucidides)'.

Conviene resaltar una primera particularidad que observamos en lo que
respecta a la forma de presentarse el mito de Tifén en su autor, tal como
vemos en /a Pitica I, en la Olimpica Iy en el fragmento 92, y es que la tradi-
ci6én escrita que coloca al monstruo bajo aquel volcan se inicia con Pindaro,
dado que parece generalmente aceptado que debio ser un error de interpreta-
cién de Tetzes, Altvng por el adjetivo aidviig (= oscuro) aplicado a un mon-
te en el verso 860 de la Teogonia, lo que motivo la atribucion a Hesfodo de tal
colocacién, cuando lo mas probable es que este tltimo no tuviera en cuenta
ningun volcan sino quizas un monte de Beocia, Typhaonion, mencionado en
E/ esendo (32)". El hecho de que en Apolodoro, en Nicandro y en Nonno tam-
bién quede Tifén apresado bajo el Etna puede deberse a la extension de esa
creencia a partir de Pindaro y de Esquilo, pero si aceptamos la posibilidad,
segun los bien fundados argumentos de Fontenrose, de que la versién de
Apolodoro sea la que responde a la forma mas antigua en Grecia del mito, se
puede pensar que Pindaro pudo recibir el dato de alguna version, o variante,
diferente de la de Hesiodo, en la cual esa forma de resolverse el combate se
habria incorporado en algiin momento.

Es dificil saber cuando se trasladé alli el episodio del mito en el que Tifon
queda sepultado bajo el Etna, traslacion inspirada sin duda por una erupcion
anterior del mismo, dado que la que pudo presenciar Pindaro es, segin
Tucidides, la segunda desde la colonizacion, siendo desconocida la fecha de la
primera'®. En lo que se refiere a Esquilo, parece claro que la composicion de
Prometeo encadenado, donde aparece el pasaje (351 ss.), aunque de fecha incier-
ta, es posterior a la de los Szete contra Tebas, representada en 467, mientras que
Pindaro recibi6 el encargo de su Pitica I en el 470, el afio del triunfo de Hierén
en la carrera de carros en Delfos, en la que se celebra asimismo la recién fun-

' Pindaro llegé a Sicilia en el 476, inicidndose alli la etapa mas brillante de su
produccién, y Esquilo debi6 de estar en la fundacién de la ciudad de Etna por
Hierén de Siracusa en 476/5.

12 P. Mazon, Hésiode, Patis, 1928, p. 62, n. 2, p. 134, n. 2; L. R. Farnell, Pindar. A
Commentary, Amsterdam, 1965, p. 108; M. West, op. cit., 19606, p. 393.

Y Vid. West, ibid. M. Papathomopoulos, Antoninus Liberalis. 1.es Metamorphoses,
Paris, 1968, afirma: «La localisation de la ‘prison’ de Typhon (legende anatolienne)
dans la Grande Grece semble étre un remaniement relativement récente da aux
Grecs de ’'Ouest et a leur tendence d*occidentaliser’ les mythes de la Grece pro-
pre ou de I’Orient. D’aprés certains auteurs anciens ... c’est Encélade ou méme
Briarée qui seraient enfouis sous I'Etna» (p. 134, n. 21).
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dada ciudad de Etna por el tirano de Siracusa. Pero ese afo sin duda se encon-
traba también Esquilo en esa ciudad, donde represent6 por segunda vez los
Persas y su drama festivo Efna (o las Etneas, que no ha llegado hasta nosotros
y de la que no sabemos si contenfa alguna referencia al mito), y pudo con-
templar el especticulo del volcan en un periodo de actividad que debi6 de
durar varios afios, lo que explicarfa la fluctuacion de fechas que han llegado
de la Antigiiedad. Como las noticias sobre las fechas de la estancia o estancias
de Esquilo en Sicilia tampoco estan claras del todo (debi6 de estar en la fun-
dacién de la ciudad de Etna, que tuvo lugar pocos afios antes, en 476/5, es
decir, con el volcan en plena actividad) no es facil pronunciarse sobre si uno
de los dos imit6 al otro tanto en la traslacion del episodio del mito como en
la descripcion de la erupcion. No vemos claras las razones que llevan a Paul
Mazon a afirmar contundentemente que «si existe la imitacion, el imitador es
sin duda Esquilo», y parece mas aceptable como hipétesis la que formula a
continuacion, «es mas probable, no obstante, que los dos poetas se apliquen
por igual a rivalizar con respecto a un mismo modelo épico'. De todos

4 P. Mazon, Eschyle, tome 1, Paris, 1921, p.173, n. 4. Para lo que precede, v. ibid.
p. IV, n. 1. Por su parte, Aimé Puech se inclina a pensar que el pasaje de Esquilo reve-
la 1a influencia de Pindaro, pero que no se puede excluir, como apunta Mazon, la
hipétesis de un modelo comun (v. Pindare, Pythiques, Patis, 1922, p. 22, n. 2). En lo
que concierne a la comparacion entre los pasajes de ambos autores y sus posibles
fuentes pueden asimismo consultarse: Von Mess, «Der Typhonmythus bei Pindar
und Aeschylusy, Rbein. Mus. LV1 (1901), 167-174; H. Usener, «Eine Hesiodische
Dichtungy, Rbein. Mus. VI (1901), 174-186; E. Solmsen, Hesiod and Aeschylus, N.Y.
1949; J. H. Finley, Pindar and Aeschylus, Cambridge, Mass., 1955; C. M. Bowra, Pindar,
Oxford, 1964. M. Grittit, Aeschylus. Promethens Bound, Cambridge, 1983; A. Ardizzoni,
«Tifone e I'eruzione dell’ Etna in Eschilo e in Pindaro. Rifiessioni sulla priorita,
Giornale 1taliano di Filologia XXX (1978), 233-44, quien defiende el sentido inverso de
la influencia. En M.R. Lefkowitz, The IV zctory Ode, N. Jersey, 1976, encontramos: «per-
haps Pindar and Aeschylus were drawing on (or inventig) a Sicilian version of the
myth. Both poets were brought to Sicily by Hieron in 476. Aeschylus’ play .Aetnaean
Women, celebrated the founding of the city Aetna, possibly as the third play of a tri-
logy beginning with Promethens Bound and Promethens Loosed; see Hugh Lloyd-Jones,
The Justice of Zeus (Berkeley, 1971 pp. 100-103). In that case Pindar’s account of
Typhos in Pythian I (470) would be deliberately intended to recall Prometheus’ des-
cription of the drama of Typhon’s cruel suppression of Zeus» (p. 158, n.5). Watkins,
op. cit., pp. 455-459, destaca los paralelismos en la expresion del mito de Tifén que
existen en la formulaciéon del mismo tal como se presenta en Pindaro y en Esquilo,
y la persistencia en el poeta tebano del motivo anatolio de la atadura (deopog, d¢-
detan) de la serpiente. Para entender el sentido de las ataduras: M. Detienne y J. P.
Vernant, Les ruses de lintelligence. La mietis des Grees, Patis, 1974, pp. 90 ss.
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modos la intencién con la que Esquilo utiliza el mito de Tifén es diferente en
un aspecto fundamental. En Esquilo el monstruo aparece para paliar de algin
modo la soledad de Prometeo recordandole que no es el tnico rebelde en
recibir el castigo de Zeus, un gesto compasivo que le confiere un valor cier-
tamente positivo, a pesar de alinearse de nuevo con la disidencia contra el dios
triunfante. El hecho solidario con el encadenamiento del titan y su sufrimien-
to, que es la sepultura bajo el Etna y las convulsiones del volcan, hace que el
fenémeno natural concreto de la erupcion se traslade al plano intemporal del
mito, como toda la accién del drama. No es asi en Pindaro, en el que el mito
de Tifén , sin perder sus referencias originarias como veremos, se convierte al
tiempo en alegoria de unos hechos histéricos contemporaneos concretos. El
caos sin paliativos que representa el monstruo es vencido por Zeus de la mis-
ma manera que Hier6n ha dejado clara su hegemonia entre los dinoménidas
y ha liberado el mundo griego occidental contribuyendo a derrotar a los ene-
migos cartagineses y etruscos. Es asi como procede a la fundacién y a dispo-
ner el gobierno de la ciudad de Etna, legando el mandato a su hijo
Dinémenes, aunque siempre bajo su tutela. La erupcién del volcan, por tan-
to, aparece en toda su inminencia'®.

Lo cierto es que, en la tradiciéon escrita que ha llegado hasta nosotros,
Pindaro es el primero en donde aparece la asociacion de Tifén al volcan Etna
situando alli su tumba (como también es el primero en nombrar Cilicia y su
cueva como lugar preciso, dentro del mas difuso €v "Apipoig, que se remon-
ta a la /liada, para su nacimiento) y en quien encontramos una descripcioén
mitopoética con alto valor literario de un espectacular fenémeno natural
histérico. Los versos 15-20 de la primera antistrofa de la Pitica I presentan a
Tiftén aplastado en el Tartaro, regién comprendida entre Cumas y Sicilia, y

15 El afio 470, cuando Pindaro recibi6 en encargo de componer la oda, marca el
apogeo del reinado de Hierdn, soberano de Siracusa e hijo, como Geldn, de
Dinémenes, el mismo nombre que llevara el nieto, futuro regidor de la ciudad de
Etna por voluntad del padre y fundador Hierén. Las dos victorias que habifan
afianzado el poder de los dinoménidas en Sicilia fueron la de Himera frente a los
cartagineses, conseguida por Gelén en 480 con la ayuda de sus hermanos, y la de
Cumas en 474 frente a los etruscos, donde la flota de Hierén fue decisiva para des-
hacer el poderio naval del enemigo. La paz con Agrigento tras la victoria sobre
Trasideo dejaba la hegemonia de la zona en manos del soberano de Siracusa. Como
dice A. Puech: «Ninguna ocasion le podia ser mas favorable al poeta para celebrar
a Hierén y hacerle escuchar nobles y discretos consejos, haciéndole el retrato de un
soberano ideal» (gp. ¢it., p. 21). En esta Pitica I se reclama igual honor para las vic-
torias de los griegos en Occidente que para las habidas contra los medos en
Salamina y en Platea (75 ss.).
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sujeto por la columna del cielo, el Etna, y aluden a su nacimiento en Cilicia.
Los versos que siguen, 21-28, de la segunda estrofa y del inicio de la segunda
antistrofa muestran los portentosos efectos que se derivan de la acciéon del
monstruo en cautividad.

Pero antes de proseguir con el que es el pasaje mas interesante sin duda del
mito de Tifén, tal como se sirve de él Pindaro, mencionaremos otro episodio,
como anticipabamos, del que se hace eco en otro lugar este autor por prime-
ra vez en la tradicion escrita conservada. Se trata de la introducciéon de una
secuencia en el mito que se prudujo probablemente como resultado de la
identificacion de Tifén con el egipcio Set, que permitira a los griegos expli-
carse el por qué (oitiov) de la representacion zoomorfica que los egipcios
hacen de sus dioses'®. El episodio refiere la huida de los dioses ante Tifon,
quienes, por consejo de Pan, segun Nigidio dice mucho mas tarde, logran
enganar al monstruo y asi pueden moverse delante de €l sin que los reconoz-
ca. Este episodio lo encontramos por primera vez, como decfamos, en un
fragmento de Pindaro, en donde no se menciona Egipto, pero silo hace la tra-
dicién posterior (Apolodoro, Nicandro, Ovidio, Nigidio). Incluso el propio
Zeus se transforma en toro, aguila y cisne, y lo hara en carnero (=Amon)
segun Ovidio'”. En Apolodoro Zeus no se transforma durante la espantada

16 Una identificacién que debia ser ya familiar a los griegos a comienzos del siglo
V, como lo atestigua el coro de las Suplicantes (560), la tragedia probablemente mas
antigua que se consetrva de Esquilo: €népyetot Tudd pévog Vomp te Neidov vo-
601g GOkTOoV. Para la identificacién de Tifon con Set y la de otros dioses griegos
con egipcios, ver Herodoto 2.144.2 (citando a Hecateo), 2.156.4 y 3.5.3. La asimi-
lacién de Tifén a Set explica la localizacién de Tifén bajo el lago Serbonide que
aparece en Herodoto, 111, 5, y en Apolonio de Rodas (Arg. 2.1215). Este lago se
hallaba en la frontera de Egipto, junto a una de las dos alturas que debieron de lle-
var el nombre de monte Casio, una al norte (la que cita Apolodoro) y otra al sur de
lo que los griegos llamaban Siria, cerca del lago que alojara en realidad a Set. Ello
tal vez favorecio la asimilacion (v. Fontenrose, gp. ¢it., p.133). Para J. G. Griffiths, en
«The fligths of the gods before Typhon: an unrecognized mythy, Hernzes, LXXX-
VIII (1960), 374-76, se trata de un motivo etioldgico superpuesto sobre un tema
anterior: «the Greek tradition has taken over this myth of contflict, and that the
story of the fligth of the gods to Egypt is a modified variant of the Horus-Set
myth». Por otra parte, Celso identificara el Tifén egipcio con el Ofioneo de
Ferecides (vs. supra, n. 3).

7 El mencionado episodio, procedente de un prosodio, esta recogido en un
fragmento, y es el siguiente: TAVTOG TOVG B0V [...], 6t VO TVLOGVOG EdLV-
KOVTO, 0VK avOponolg opotwdévtag, GALG 1oig dAlolg {molg €pacbévto de
[Mootedng Ata yevecBal <viv> pev todpov, viv 8¢ detov Kol kokvov (fr. 91,
Snell). Lo transmite Porfirio, en forma de comentatio, en De abstinencia, 111, 16 (e
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que causa entre los dioses Tifén cuando se dirige al cielo, sino que le planta
cara en solitario hasta que es reducido por Tifén en el monte Casio. Otro tan-
to ocurre en Nicandro, pero tampoco se transforma Atenea, que permanece
junto a Zeus. Un valor distinto tiene la transformacién en toro de Zeus que
aparece en Nonno, quien parece hacerse eco de una antigua leyenda de carac-
ter etioldgico para justificar el nombre de la cordillera del Tauro!'®. Podria
entonces entenderse que en las variantes en las que queda suprimido el epi-
sodio de la derrota momentanea del dios, el episodio de un Zeus transforma-
do en animal podtia ser el sustituto de aquél”.

Theophrasto) segin vemos en Snell. Pero en Farnell, gp. ciz.,, p. 109, tenemos: «in
one of his lost poems he may have dealt more fully with the story of the combat,
e. g. Fr. 92,93, and according to Porphyry he attaches to it the extraordinary moti-
ve that the gods fled in fear from Typhos and transformed themselves into animals
to escape, but vide H. ]. Rose, Class. Quart. April 1930, who shows good reason for
distrusting Porphyry’s authority in this matter». Los argumentos aducidos por Rose
se basan en la endeblez de la ultima clausula, que no se resuelve con la inclusion
por parte de algunos editores (Bergk) de vDv ante U€v, para evitar que se entienda
que Zeus se convirtid sucesivamente en toro, aguila y cisne para seducir a Pasifae,
una mezcla llamativa de otros episodios amorosos de Zeus, aparte de confundir a
la esposa de Minos con su madre, Huropa. Rose supone que la autoria es del pro-
pio Porfirio, ya que en Pindaro los dioses estan idealizados como grands seignenrs
(pp. 107-108). El argumento es basicamente el mismo que esgrime Farnell en el
«Excursus on Pindar Religion» que incluye al final de su propio libro, donde vemos
una afirmacion que estarfa en la base de la actitud que favorecié la aparicion de la
version mutilada de que habla Fontenrose: «but it is doutful if Pindar could have
so far degraded his ideal of divine dignity as to admit the Egyptian story of the
gods disguising themselves in the forms of animals through terror of Tuphos» (p.
446). Para la controversia sobre la autorfa del fragmento puede consultarse el ar-
ticulo de J. G. Gritfits citado en la nota anterior.

¥ A. Bernabé, en «Un mito etiolégico anatolio sobre el Tauro (CTH 16) en
Nonno (Dion. 1.408 s.)», A0 6 (1988), 5-10, cree haber encontrado la fuente ulti-
ma de Nonno en una leyenda etioldgica del paso de los hititas por el Tauro, en la
que aparece la metamorfosis de un dios en toro, cuya figura viene inspirada por la
configuracion de la cordillera. El dios transfigurado abre con sus cuernos un paso
a través del macizo montafioso de modo que los hititas pueden alcanzar el mar
durante la expedicion de Hattusili I (segin H. Otten), pero también cabe relacio-
nar el contenido del texto hitita con un extendido tema mitico anatolio en el que
un antagonista monstruoso desaffa a un dios (generalmente el dios de la tempes-
tad) con la intencién de que éste pierda la primacia. Un dios se metamorfosea en
toro y vence al curioso antagonista que ata o sujeta los elementos naturales para
impedir, bien el paso, bien el fluir de los rios o del mar.

? Esto es lo que afirma Fontenrose: «Yet, it seems, both Zeus defeat and the
tricking of Typhon were absorbed into this episode» (op. cit., p.75).
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La primera triada de las cinco que forman la oda dedicada a conmemorar
la victoria de la cuadriga de Hierén en Delfos el ano 470, la Pitica I, para algu-
nos el logro poético mas alto de Pindaro, se abre con un acorde solemne, la
invocacion del instrumento excelso que simboliza el orden universal, la
Xpvoga ¢popuyE, la durea lira de Apolo. Todo obedece a sus sefiales (G0-
nactv), desde lo mas inmediato, los pasos de la danza (Bdoig) y los cantores
que participan en la celebracion, hasta lo mas elevado e indomefiable, pues
apaga la lanza de fuego eterno de Zeus, el rayo (TOV 01)UOTOV KEPOLVOV
oPevvietq) y el dguila se adormece sobre el cetro del dios poderoso (EVdet
&’ ava oxdnt Alog aletdg). El mismo Ares entrega su corazon violento al
reposo y los dardos del magico instrumento, movido por el arte de Apolo y
de las Musas, embelesan las almas de los dioses. Todo queda en suspenso, en
tension sublime, el movimiento de la ejecucion de la oda se transfigura en la
quietud de las alturas y la armonia universal parece sostenida en las respon-
siones de estrofa y antistrofa, escritas en dactilos epitritos, como también lo
esta el epodo que cierra la triada, donde aparece el reflujo de la rebeldia®.
Quiza en este momento sea donde mas echemos de menos la pérdida de las
anotaciones musicales que hubieron de acompafiar las composiciones pinda-
ricas, ya que parece evidente que su autor debié de intentar algo muy espe-
cial para un momento en que la musica que encarna el instrumento se con-
vierte en protagonista de la propia accién?'. Y tanto mas por cuanto que en

2 En lo que se refiere a la relacién entre métrica y contenido en Pindaro, es
esclarecedora la aportacion de L. M. Macia, Adecuacion de metro y sentido de la oda
pinddrica, especialmente en las Olimpicas, Tesis Doctoral leida en la Universidad
Complutense de Madrid el afio académico 1974-75. El autor ofrece un analisis de
la primera triada de la Pi#ica I, donde encontramos, refiriéndose al epodo: «frente
al contenido alegre o la referencia a objetos de la naturaleza, que aparece en los ele-
mentos dactilicos, los grupos epitriticos introducen nociones pesimistas o de
caracter negativo» (p. 501), y se destacan casos para lo segundo como drvlovtot
Bodv (13), 0¢ T év aivd Taptdpw keital, Bedv moAgpog (15), ZikeAla T av-
10D melel otépva Aoyvdeva (19).

?l Una melodia para una parte de la estrofa primera (hasta ofevvoelg) fue
encontrada en un manuscrito que se hallaba en el convento de S. Salvador, en la
ciudad de Mesina, y publicada por A. Kircher, Musurgia Universalis, Roma, 1650.
Gevaert estudia las anotaciones y reproduce la melodia en su Histoire de la musique
grecgue, tomo 11, p. 629. Pero la autenticidad de las anotaciones ha sido frecuente-
mente puesta en duda (vs. A. Puech, gp. ¢it. p. 25). En lo que se refiere al papel pro-
tagonista de la musica en el combate contra Tifén puede verse F Brillante, «la
musica e il canto nella Pitica I di Pindaro», QUCC, n. s. XLI (LXX) 1992, 7-21, don-
de leemos: «come si ¢ osservato a proposito di Sparta, 'azione delle Muse nel pro-
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el conjunto armoénico de contenido y de formas no todo es idilio. En el
comienzo del epodo que cierra la primera triada trae el recuerdo de la dis-
cordia que precedié a la consecucion del orden establecido por Zeus, pues
todo lo que no es grato al dios se turba al oir el canto de las Piérides (6co0
d¢ un mediinke Zevg, arvloviar Bodv IMiepidwv diovia). El elegido
como representante de aquella disonancia es el monstruo de cien cabezas,
Tifén, el Oedv TOAENLOG v ¢l antagonista por antonomasia, apresado ahora
en el Tartaro, y que ain hace crujir la tierra con su quejido. Las resoluciones
armonicas del contraste entre calma y violencia debieron estar a la altura de
lo que exigfan las circunstancias, pues la oda habria de representarse sin duda
en el marco espectacular que brindaba una ocasion unica, la celebracion de
la fundacion, pocos afios antes, de una ciudad por el vencedor ahora en los
juegos piticos, Hierén el «Etneo», como se hizo proclamar por el heraldo en
Delfos?. Tras la magnifica descripcion del portento (tépag uev avpdotov
npocidechar) el triunfo de Zeus se reafirma de forma espectacular, pues
sobre el monte que mantiene atado a su adversario (0lov Aitvag £€v pelop-
dOAAOLG BEdeTOL KOpLHOTG KOl TESW) se ensefiorea el dios victorioso (0¢
00T €0€meLg 6pocg).

En el final de la segunda antistrofa se manifiesta la intencién que preside la
oda de agradar al dios que reina sobre el monte que da nombre a la nueva ciu-
dad, fundada por el vencedor en los juegos Piticos, para colmarla de los mejo-
res augurios. Intenciéon que se reafirma en otro momento de la composicion

curare 'armonia e la concordia non esclude un loro intervento contro i nemici di
Zeus; né le arti della musica, inspirate alla codto (v. 12) e poste sotto il controllo
di Apollo e delle Muse, escludono quelle della guerra» (p. 21). Las leyes doricas son
alabadas por el poeta (vv. 61-67) y la ciudad de Etna aspira a ser modelo de ciudad
doérica.

22 Excepcional es desde luego, también por su amplitud, la introduccién de la
oda, pues hay que esperar hasta el final de la segunda antistrofa para que apa-
rezca la primera referencia al vencedor en los juegos, cuando lo normal es que
tenga lugar al principio de la misma: «the postponement builds suspense; we wait
to see how the openig description of the lyre, eagle, and the monster Typhos will
applay to the celebration of Hieron’s victory», M. R. Lefkowitz, gp. ¢it., p. 105.
En este trabajo la profesora del Weilesley College ofrece un analisis claro y pre-
ciso del juego de oposiciones, en el plano del significado y de la forma, que inter-
vienen en la introduccién de la oda, para diferenciar el orden (la lira y sus efec-
tos sobre los aliados de Zeus, como el aguila) del caos (los enemigos de Zeus:
Tifén). Puede verse asimismo la esplédida lectura de S. S. Skulsky, «toAA®V mel-
poto cuvtavucolg: Language and Meaning in Pythian I», Classical Philology 70
(1975), 8-31.
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(v. 58 ss.), cuando el himno se dirige al que sera el soberano de la ciudad,
Dinémenes, el hijo a quien Hierdn se la entregd para su gobierno, aunque per-
manecera bajo la tutela del padre. Alli, en el comienzo de la cuarta antistrofa,
aparece la invocacion a Zeus, que lleva las cosas a su término (Zed 1éAele),
para que permita al valiente caudillo, al dar el mandato a su vastago —la oda
es un panegirico a Hierén y sélo accesoriamente de Dinémenes— conducir
al pueblo honrosamente a la calma en concordia (8Guov yepaipwv Tpdmot
oVUOOVOV EC NoVYLAV).

No es extrafio que en la Olimpica 117, dedicada a Psaumis de Camarina, en
donde se cita a Tifén en la invocacion inicial a Zeus (GAA0 Kpdvou mod, 0¢
Alrvav €yelg inov avepodesoav €katovkeddra Tip@dvog 0Bpipov) el prin-
cipal motivo de alabanza del vencedor sea el estar resueltamente entregado a
la Calma, amiga de ciudades (mpog Hovylav ¢radmoiv kabapd yvouo
TETPAUUEVOV); ni que al poeta lo envien a presenciar las competiciones mas
excelsas las Horas, hijas de Zeus, al son de la lira de variados acentos (Um0
TOLKIA00OPULYYOG GO1dGC). Y en la Pitica 1111, cuando el poeta pide a la
Calma, hija de la Justicia, engrandecedora de ciudades (dixog & peytotonoit
BVyotep), que acoja la victoria de Aristomenes de Egina, no tarda en apare-
cer Tifén (en este caso junto con Porfirio, el rey de los Gigantes) como ejem-
plo del castigo de la violencia.

La oposicion entre calma y violencia Movyla/Bla) es un rasgo que define
las convicciones del poeta. El triunfo de la primera sobre la segunda es indis-
pensable para la realizacion de los ideales de justicia y de armonia que exige
el sentido de la eunomia, el cual ha de presidir toda ciudad bien concebida y
gobernada. Tal enfrentamiento constituye un pilar en el orden moral donde
se asienta la estética pindarica. El imperio de la Dike (una de las Horas, junto
con Eunomia, el buen gobierno, y Eirene, la paz), de quien segun Pindaro es
hija la Calma, es la propuesta fundamental de la ley olimpica instaurada por
Zeus a costa de la agitacion violenta precedente representada en ultima ins-
tancia por el monstruo de cien cabezas. Si en Pindaro el mito de Tifén apa-
rece muy condensado e independizado de la narracién del proceso cosmogo-
nico al que pertenece, no puede decirse que esté desvinculado del mismo, en
el sentido de que mantiene su significado esencial. No es un mito de comba-
te cualquiera: es el dltimo que libra Zeus para la ordenacién del mundo fun-
damentado en la Dike universal. Y la ordenacion de las ciudades es correlato
de aquélla. Fundar una ciudad y gobernarla, cual es el caso de Etna en la fal-
da del monte siciliano, para cuya celebracién, mas que para la de la victoria en
los juegos de su artifice, fue compuesta la Pitica I es reproducir y asegurar
aquel orden. No hay que olvidar que, al conseguir la victoria en Delfos,
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Hierén se hizo proclamar por el heraldo «Etneo», fundador de una ciudad,
titulo del mas alto honor en el mundo helénico®.

El mito del combate de Zeus y Tifén es el que recuerda el establecimiento
del orden definitivo, y el monte clavado sobre el enemigo vencido funciona
como un «axis mundi» que lo perpetia al tiempo que recuerda, con lo ame-
nazante del fenémeno natural de la erupcion volcanica en el acontecer real, la
magnitud de la hazafia que lo hizo posible en el acontecer mitico. Parecen
oportunas aqui la palabras de F Blaise, cuando afirma que los rasgos y pode-
res que se reunen en Tifeo hacen de él el representante de la negatividad, un
anti-Zeus, y que este mito permite «la legalizaciéon de lo contingente», y que
«la muerte, que es bien real, no es pensable en el universo de Zeus mas que si
subsiste un resto de alteridad, de fuerzas tipicamente negativas que dan cuen-
ta de su existencia»; el mito de Tifeo «contribuye a traer a la luz las condicio-
nes cosmicas que hacen posible la idea misma de la condicién humana»*. En
la quinta tablilla del Enwuma Elish Marduk, tras su victoria sobre las fuerzas del
caos que representa Tiamat, se entrega, utilizando los restos del monstruo, a
la organizacién césmica que culminara con la preparacion de los planos para
la edificacion de Babilonia. En la sexta tablilla se celebra un banquete mien-
tras se celebra la ciudad y se establecen las relaciones que deben existir entre
los dioses y los hombres. Es asi como, por la intuiciéon poética de Pindaro, el
mito cosmogonico se reencuentra con sus mas remotos origines dramaticos.
El portento natural desmesurado, pero «digno de ser visto y oido» (tépag uev
Bovudoiov mpocidecbor Badua € Kol TapedvVIOV AKOVGOL) se revuelve
agonicamente contra la Xpucgo 00putys, que, con su sonido acorde con la
ley olimpica y con su triunfo rutilante desde el primer verso de la oda-himno,
dejara el camino expedito al verdadero regidor de la ciudad, el correlato del
soberano divino entre los hombres, en la ejecucién de su elevada mision.

2l sovrano siracusano é caratterizato nell’ode come fondatore di un nuovo
ordine (a Etna), come liberatore e civilizzatore che impone la pace in Grecia e sa
domare con la forza, al pare de Zeus con Tifone, i nemici che ne minacciano le
fondamenta. Al paradigma negativo rappresentato nel piano del mito da Tifone e
in quello della storia da Cartaginesi ed Etruschi si contrappone dunque il paradig-
ma positivo di lerone, que incarna in terra il ruolo e la funzione di Zeus
nell’Olimpo: la sua vittoria assume una dimensione cosmogonica», B. Gentile, Le
Pitiche, Verona, 1995, p. 18 (el comentario de la Pitica I es de Ettore Cingano, asi
como la introduccién y la bibliografia especifica, de gran ayuda para profundizar
en el estudio de la oda). Afiadase que se consideraba que los etruscos procedian de
Oriente, lo mismo que ocurria con Tifén.

2 Op. at., p. 357 ss.
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